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 چکیده

 

ترین بستر برای نقل یک داستان، انتقال عنوان کهنگویی ایرانی، به خوانی یا افسانهنقالی یا پرده

های حماسی شاهان و شود. راوی اگر داستانادب و هنر و البته پند و اندرزهای اخلاقی شناخته می

هایش در خدمت دین باشد و شود و اگر روایتها روایت کند نقال خوانده میپهلوانان را از افسانه

خوان عاشورا و هایی در فرم اجرا( پردهزگو کند )فارغ از تفاوتسرگذشت پیامبران و امامان را با

های گری در نمایششود. قصد داریم در این مقاله انواع روایتسرا و... خوانده میخوان و نوحهحمله

 قیاس ها را در فرم و محتوا بیابیم. اینهای آنها و تفاوتبرده را بررسی کنیم و شباهتایرانی نام

لازم به ذکر است که در  .است شده انجام نمایش از نوع این در راوی نقش به ارزش و ردنب پی برای

گری در نظر گرفته شده است، از همین ی اصلی درخت روایتی پیش رو نقالی به عنوان تنهمقاله

 اند.روی باقی اشکال نمایشی با نقالی مقایسه شده

 

 کلیدواژه

 وانی.خ، روضهنقالی، روایت، راوی، حماسی

 

 

 

 



 مقدمه

 

های نمایشی نشات گرفته از نقالی است ترین عنصر در نقالی و باقی گونهشاید بتوان گفت راوی مهم

ی از برکنندهیک تنها راوی، قصاص، نقال هیچکه حتی نام این شیوه نیز تایید همین ادعاست. 

که  سیک هم نیستندهای کلانمایشنامهراوی در دقیقا همسان با ها حتی داستان و شعر نیستند، آن

های ایرانی تعیین شده داشته باشند، راویان نمایشمثل یکی از کاراکترهای نمایشنامه نقشی از پیش

کنند. آنان متنی که قصد دارند روایت کنند را که اجرا می خود خالق و کارگردان آثاری هستند

دهند، که معمولا این گیرند تغییراتی میمیمتناسب با هر فضا و جمع جدیدی که در آن قرار 

 فتد. اکاملا بداهه در حین اجرا اتفاق میصورت به تغییرات

د درواقع پاسخی بود به این پرسش بود که انجام چنین تحقیقی اساسا چه توضیحی که داده ش

اهمیتی دارد. اهمیت راوی در نمایش ایرانی مانند اهمیت یک نقش یا حتی یک قهرمان در متن 

چه شود؟  آنز اجراست. اگر راوی را از نمایش ایرانی حذف کنیم چه میخالق این نوع انیست، راوی 

کننده تنها نقشش این نقال به معنای نقل ، اما آیاه، شعر یا روایتی است بر کاغذماند افسانباقی می

پردازی این بخش کار راوی ترکیبی از بداههقطعا خیر.  های مکتوب را از حفظ بخواند؟سانهاست که اف

تسلط بر هر آن چیزی است که در دراماتورژی و خلاصه  سازی، خلاقیت کارگردانی، منطبقبازیگری

کند ها صحبت میتک شخصیتصوص در نقالی به جای تکخراوی به ای نیاز است.اجرای صحنه هر

ها آنترین دلیلی است که کند که این کار نیز شاید مهمو هر نقشی را متفاوت از نقش دیگر بازی می

 دهد.میای جای کند و خود را در انواع نمایش و اجرای صحنهرا از خوانش صرف یک متن دور می

اما این تنوع در اجرای هر نقش نه تنها برای زنده کردن یک روایت که به قصد تهییج احساسات 

افزاید و تماشاگر را های قهرمان بر محبوبیت او میبا تاکید بر رشادتباشد، نقال تماشاگران نیز می

های اخلاقی بهتاکید بر جن گذاشتنکند. نقال همچنین به قصد هرچه بیشتر با خود همراه می

ممکن است قطع کند و شعر یا  خود در جاهای مختلف داستانداستان و پندآموزی به مخاطب 

تر کند. چنین اندرزهای روایت را اثربخشبخواند و اینالمثلی مرتبط با آن موضوع اخلاقی ضرب

ز در اجراهایش یم، نقش پنددهنده را نیهایی که تاکنون برایش برشمردر نقشراوی علاوه ببنابراین 



گیرد و ما را نیز در بر عهده دارد، او در کنار قهرمان و خیر و در تقابل با ضدقهرمان و شر قرار می

 کند.این سفر همراه خود می

هایی که در مورد های ایرانی را شاید بتوان با تحقیقگری راویان در نمایشتحقیق در مورد نوع روایت

ونان باستان شده است مقایسه کرد، نه به دلیل شباهتی که بین ای یهسرایان در نمایشنامهنقش هم

هن هر سرزمین. هنرهای کتوجه و حفظ تواند وجود داشته باشد بلکه به دلیل سرایان مینقالان و هم

شوند زاییده میای که در آن های هنری متناسب با زمان و مکان و شرایط زمانهانواع مختلف قالب

های بعد از خودشان داشته باشند. شاید بتوان ی فراوانی برای هنرمندان نسلآموزندهتوانند نکات می

مانند شت به هنرهای اصیل و والا با نگاهی نو، گی رنسانس را گواهی بر این ادعا دانست، بازدوره

های ها یا شیوهبر مبنای نمایشنامهنقاط دنیا  ی مدرنی که در حال حاضر در اقصیهابسیاری از نمایش

های ها و ساختمانتواند حفظ و مرمت خانهروند. مثالی دیگر میاجرایی کهن به صحنه می

ها نه به عنوان موزه بلکه به عنوان مختلف باشد، این ساختمانچندصدساله در کشورهای 

ها ح زندگی در آنگیرند چراکه معتقدند روی مردم قرار میهای مسکونی مورد استفادهساختمان

. دانندرا راه ورود به هنر جدید و نوزایی می فرهنگ کهن و اصیل طور شناختاست و همینجاری 

گیرد، حتی اگر آن آثار را حفظ این نوع نگاه به گذشته شاید کمتر در کشور ما مورد توجه قرار می

یای مدرن ها در دنکنیم و جایی برای آنها برخورد میاستفاده با آنهایی غیرقابلکنیم مانند عتیقه

های نو هنر از همان مسیر است، چراکه شکلرسیدن به  هکه راکنیم، غافل از اینو امروزی باز نمی

نقالی یا هر هنر کهن دیگر در زمانی که زاده شد هنری نوظهور و متفاوت از آثار قبل از خود بوده 

 است.

انی به حاشیه مایشی کهن ایرهای نبسیاری به این موضوع که چرا گونه هایها و مصاحبهدر مقاله

اند و فرد نگاشتهفواد توحیدی، زینب مرتضایی هایی کهمانند مقالهاست  اند پرداخته شدهرانده شده

گروه فرهنگ و هنر پیرامون این موضوع انجام شده است. اما هایی که در رادیوفرهنگ و مصاحبه

ایرانی شاید موضوعی است که هنوز پرداختن به عنصر روایتگری و بررسی نقش راوی در نمایش 

 برده را دارد.ی همین راه قصد بررسی بخش نامتوجه کافی به آن نشده است و این مقاله در ادامه

 



 

 بیان موضوع

 

 سپس. شد مطرح( تقلید) میمسیس مقابل در افلاطون توسط بار نخستین( نقل) دایجسیس مفهوم

( روایی) اپیک هنرهای مقابل در آن توصیف به و کرد وارد درام حوزۀ به را میمسیس اصطلاح ارسطو

 موردتوجه دیگر بار شناسیروایت حوزۀ در میمسیس و دایجسیس مبحث معاصر، دوران در. پرداخت

 سنتی نمایش در. شد بدل درام و کلامی روایت میان تمایز برای کلیدی واژگانی به و گرفت قرار

 .است شده تنیدهدرهم کاملا میمسیس و دایجسیس اما، ایران

های و یکی از شاخه ایرانی نمایشی هنرهای تریناصیل از و دراماتیک و نمایشی هنر نوع یک نقالی

 کردن بازگو شکل ترینقدیمی و دارد ریشه ایرانی فرهنگ در نقالی هنر .استمهم ادبیات عامه 

معنای  به و است نقل از برگرفته ایکلمه نقالی .است مذهبی یا و حماسی اکثرا هایداستان و هاقصه

 برای نقال چراکه گویند،می نیز خوانیپرده نقالی به برخی. است داستان کردن بازگو یا نقل

 متن. کندمی اشاره اند،شده رسم بزرگ هایپرده روی که داستان با مرتبط تصاویر به سراییافسانه

 و ایرانی پهلوانان هایداستان و شاهنامه هایداستان موارد اکثر در. باشد نثر یا شعر تواندمی نقالی

 داستان همچون مذهبی وقایع موارد بعضی در و هستند نقالی موضوع ولی پوریای همچون عیاران

 به جلسه یک در نقالی یعنی هستند، داردنباله هایداستان اکثرا هانقالی. شودمی خوانیپرده عاشورا

  .کندمی مراجعه داستان شنیدن برای مختلف روزهای انمخاطب و رسدنمی اتمام

 را هاداستان مختلف اجزای وقایع، ترینابجذ بازسازی و تعابیر ترینساده با کوشندمی الاننق

 اصلی یهسته بر ترتیب این به. کنند تکمیل یا دهند تغییر نوعی به مخاطبان ذهنیت با متناسب

خوانی اما راویان چه در نقالی و چه در شبیه .شودمی تنیده ایپیچیده درهم هایبرگ و شاخ داستان،

ها داستان کردن همعصر دست بهی روایات نبودند بلکه همزمان کنندهخوانی و ... تنها نقلو مناقب

 از بخشی ناگزیر و کردندمی برگزار مخاطبان حضور در را نقالی نمایش نقالان، چراکه ،زدندنیز می

 خوش نقالی مندان علاقه برخی که آنجا تـا شـدمی طومارها وارد خود به خود زمان، گفتاری فرهنگ

 مثلا و باشند مذهب شیعه و مسلمان نیز آنها یعلاقـه مـورد داستانی های شخصیت» که داشتند



 بوده شاهنامه نامسلمان تهمتن از ترگرامی آنها نظر در(  ع) علـی امـام کمربسـته و افکنده رستم

 (١٨٣ ص ، مداینی و افشاری«) .  است

 

 

 تاریخچه نقالی

 

 یدوره در هاخانهقهوه پیدایش. شد آغاز صفوی اسماعیل شاه زمان از آن امروزی شکل به نقالی

 خود به بودند، سرگردان برزن و کوی در که را نقالان کمکم اماکنی چنین در مردم اجتماع و صفویه

 از نشانی آن در که شدمی یافت ایخانهقهوه کمتر اخیر هایدوره تا حتی که چنان کرد، جلب

 زمان در. بود صفویه دوره آن به نهادن ارج و هنر این شکوفایی اوج .نباشد نقالان و خوانانشاهنامه

. یافت رواج آمدندمی محل آن به که افرادی میان در هنر این هاخانهقهوه شدن گشوده با صفویه

 فراوانی هایپرده. دادند بها هنر این به نمایش و نگارگری تصویرگری، به علاقه دلیل به صفوی شاهان

 با بعد هایدوره. شدمی حمایت آنها از که ندیافت پرورش زیادی نقالان و شد نصب هاخانهقهوه در

 مردم عامه میان در کنار و گوشه در همچنان اما شد کاسته نقالی رونق از خوانیتعزیه گرفتن رونق

اما این هنر نه  .داشت طرفدارانی کردند،می مراجعه هاخانهقهوه و کاروانسراها به که کسانی خصوصا

 برای هرات به صفوی اسماعیل شاه حملة هنگام به صفویه عصر در تنها برای سرگرمی مردم بلکه

 ایرانی شیعه سپاهیان تهییج برای عاشورایی هایپرده از متعصب، مذهب سنی ازبکان سرکوبی

 حماسی مضامین همچنین. است نشده یافت اینمونه آثار این از تاکنون سفانهمتا اما شده استفاده

 به هنر این رسیدن و مردمی حمایت دلایل از بوده، ایران مردم یعلاقه مورد همواره که مذهبی و

 .است بوده اجتماعی جایگاه این

 

 

 معرفی نقال



 

 پیدایش و عمده( نقل تقلید، آیین،) عامل سه از یکی جهان نمایش تاریخ متخصصان دیدگاه از نقالی

 در نثر و شعر به واقعه یک روایت و قصه یک نقل به که بودند افرادی نقالان .است تئاتر خاستگاه

 مناسب بیان حالات، وسیله به آنها عواطف و هیجانات برانگیختن و کردن سرگرم منظور به جمع برابر

 سعی آنها. پرداختندمی ببیند، داستان قهرمان جای به را او لحظه هر بیننده که نمایشی حرکات و

 در نقالی .کنند بازی کنند،می نقل که را هاییشخصیت همه نقش بتوانند تنهایی به کردندمی

 نقل شاهنامه، هایداستان نقل گونهسه به اجرا شکل و مایهدرون پایة بر ایران نمایشی هنرهای

 اسلام از قبل به ایران در نقالی تاریخ .شودمی تقسیم دینی وقایع نقل و تاریخی هایافسانه و هاقصه

. کردندمی نقل را تاریخی و حماسی هایداستان ساز، با که بودند افرادی( هاگوسان) نقالان. رسدمی

 خوانیروضه سخنوری، خوانی،فضایل خوانی،مناقب به و یافته رواج نیز بعد از اسلام ایران در سنت این

 است. شده تبدیل خوانیپرده و

که امروزه ما در تئاتر برای بازیگران در نظر  هایییک نقال باید دارای تمام تواناییتوان گفت می

 فن به ای قوی برای از بر کردن شعر و نثرهای طویل، مسلطگیریم باشد، نقال باید دارای حافظهمی

 گیرا و گرم صدای توانمند، یحنجره دارای و جا به مکث و شوق و هیجان و فرود و اوج رعایت، بیان

 های موسیقی آواز ایرانی،  دارای، آشنا با دستگاهداستان هایشخصیت صدای تقلید قدرت دار،زنگ و

 و پاکوبیدن زدن، دست ، چرخیدن دور مانند کن، پر صحنه و شده غلو آمیز، اغراق چابک، حرکات

 وقایع القا برای( گویند مطراق یا منتشا تعلیمی، عصا، آن به عموما که) چوبدستی از جا به یاستفاده

 ...و بازی نیزه کشیدن، شمشیر زدن، تاخت شدن، اسب بر سوار کشیدن، کمان انداختن، کمان مانند

اعتماد در بین از سوی دیگر داشتن وجه و های دیگر باشد. پردازی بالا و خیلی ویژگیقدرت بداهه

گو بلکه مردم کوچه و بازار از دیگر خصوصیات مهم راویان بوده است چرا که یک راوی نه فقط قصه

که اندرزهایش به جان مخاطبش بنشیند نیاز بوده که او خود نیز پنددهنده نیز بوده است و برای آن

 کرده پیروی کند.زد میاز مضامین اخلاقی که گوش

 

 



 انواع نقالی

 

بندی و دیگری از منظر محتوای متن طبقهشود نقالی را یکی از منظر شکل ظاهری متنی که نقل می

 شود:ها میکنند. نقالی از حیث شکل ظاهری متن شامل این دستهمی

 های شاهنامه هستند.نیز شعر آورد شعر است و اکثرابه زبان میای که هرآنچه نقال نقل منظومه. ١

 تر است.شود و نسبت به شعر سادهبه صورت کلام ساده روایت مینقل روایتی که . ۲

 شود.نقل تلفیقی که از هر دو نوع شعر و نثر در آن استفاده می. ٣

 شود:از حیث محتوا نیز نقالی به چهار دسته تقسیم می

ها در آن جای دارد و نقل حماسی ملی و اساطیری کهن سرزمین ایران که داستان پهلوانی. ١

های مورد استفاده در این شاهنامه، اسکندرنامه، بانوگشسب نامه، بهمن نامه و گرشاسب نامه کتاب

 نوع نقالی هستند.

های های مذهبی و روایات منسوب به امامان مانند نبردنقل حماسی مذهبی که شامل داستان. ۲

 نامه،خاوران همچون ییهاکتاب از …حضرت امیرالمومنین )ع( و حمزه سیدالشهدا، وقایع عاشورا و

 .شودمی حیدری حمله و مختارنامه

های افراد معروف و های مثنوی معنوی و دیگر داستاننقل حکایات اخلاقی که در آن داستان. ٣

 .شودمی گفته …غیرمعروف عامه همچون داستان لنبک آب فروش، چهاردرویش و

های عاشقانه لیلی و مجنون، داشته است و قصههای دور طرفداران بسیار نقل عاشقانه که از گذشته. ۴

 .برد نام توانمی را نظامی هایسروده خصوصا …خسرو و شیرین و

 

 مقایسه انواع مختلف نقل

 



ی شاعران عاشقانه هایهای شاهنامه و داستانتا زمانی که به نقل مضمون افسانهتوان می را نقالی

ی عاشورا هنری ملی دانست اما وقتی بعد از اسلام به نقل روایات امامان و پیامبران و واقعه پردازدمی

خوانی و و از دل آن انواع دیگر اجرا از جمله روضهیرد گپردازد شکلی مذهبی به خود میمی

ری برده بیشتر در شکل ظاهی آثار نامشود. تفاوت عمدهخوانی زاده میو حتی شبیهخوانی مناقب

خواند و نیازی نیست که مانند نقالی هاست که در اکثر موارد راوی روایت خود را از روز متنی میآن

کل متن را از بر باشد، اما در رویکردی که راویان با متن دارند تقریبا یکسان هستند. چراکه در هر 

انند رستم و سهراب مسوز قهرمان داستان است حال چه این قهرمان دو نوع اجرا راوی همراه و دل

های فراوان ها باشد چه پیامبری باشد که در راه رسالت خود دچار سختیافسانه و افراسیاب زاییده

هستند که شده باشد، مهم این است که این قهرمانان در راه اهدافی والا دست به گریبان مشکلاتی 

اه ممکن است به جای ضدقهرمان آورند. البته گشان به وجود میضدقهرمانان یا همان اشقیا برای

جا کمر به قتل فرزند از همهخبر روزی به بار آورد مانند رستم که بیسرنوشت برای قهرمان سیه

های ایرانی را از منظر رویکردی که به روایت دارند در توانیم راویان نمایشبندد. بنابراین میخود می

 یک جبهه قرار دهیم.

ای ایرانی رویکردی است که نسبت به مخاطبین خود دارند، راویان هشباهت دیگر راویان نمایش

های خاصی از داستان و مکث و تغییر های مختلف و تاکیدگذاری بربخشکنند تا از راهتلاش می

های اخلاقی روایت خود جلب کنند، از همین رو است که گفته لحن، توجه مخاطب را به آموزه

رگرمی مردم بلکه برای آموزش عوامی که خود قادر به خواندن شود این هنرها نه فقط برای سمی

 حیثیت از دفاع مهم،در عاملی شود نقالیبه همین سبب است که گفته می نبودند نیز بوده است.

 و نصایح با کوشدمی داستانی روایت شعر بیان با نقال آن طی که است هنری ملیت حفظ و ملی

 با را گراحقیقت هایخواست معنویت، سمت به جامعه بیشتر گرایش و زندگی پیرامون ییاندرزها

 قالب در را خود احساسات و آروزها قوم هر چراکه .کند بیان حماسی روح با متوا محلی وبویرنگ

 یا او جمعی سرنوشت به که حوادثی و اجتماعی فرهنگی، تاریخی، مختلف شرایط به نسبت آن

توان . باتوجه به توضیحاتی که داده شد میکندمی بازگو دارند، یکسان احساسات آنها با که دیگران

اسلامی و یا _اند هویتی ایرانیای بودهخانهگفت که هنرهای نمایشی ایرانی که اکثرا هنرهای قهوه

 اند.مذهبی پیدا کرده_ملی



نواع رسد چراکه این اهای ایرانی بررسی نقش تماشاگر هم لازم به نظر میاما در اجرای نمایش

آید. معمولا گفته آیینی دارند و در آیین مخاطب بخشی از اجرا به حساب می ایجنبهنمایشی 

، اندبشنوند داشته فرضی از داستانی که قرار بودپیش رفتندشود کسانی که به دیدن این اجراها میمی

رست به نظر چه در مورد شکل مذهبی آن دو ای آن این ادعا چه در مورد نقالی به شکل افسانه

دینی از پیامبران اگرچه توسط اکثر مردم های شاهنامه و دیگر کتب و یا روایات رسد، زیرا افسانهمی

و با آن روایات کاملا  بود ل شدهها منتقصورت سینه به سینه به آن شد ولی از کودکی بهخوانده نمی

این اجراها برای ما  یکنندهرمسرگشود تا بخش اند. اهمیت دانستن این موضوع باعث میآشنا بوده

هایی ات و افسانهتوانست روایکمرنگ شود و وجوه دیگری چون قدرت اجراگری راوی که می

شود. تکراری را برای چندمین بار به شکلی گیرا و دیدنی ارائه دهد برایمان پررنگ می شده وشنیده

ترین شک یکی از مهمآگاهی مخاطب که اکنون به آن اشاره کردیم بیفرض و پیشاین پیش

اما این نکته لازم به ذکر است که  های امروزی است.ایرانی با نمایشهای نمایش سنتی تفاوت

تر از خوانی و انواع نمایش مذهبی معمولا مهمآگاهی از روایت توسط مخاطب در شبیهپیش

 خوانی،شبیه مجلس یک گیریشکل در پیشینی باورهای نقش منهای. ر افسانه استآگاهی دپیش

 قراردادی هنر یک به را خوانیشبیه «مکانی -زمانی» و «دیداری» ،«شنیداری»گانهسه قراردادهای

 آنها، تریندیکاربر و تریناجرایی از یکی خوانیشبیه قراردادهای مجموعه بین در .کندمی تبدیل

 وسیله به خوانیشبیه اجراکنندگان قراردادی الگوی این در.است «مکانی-زمانی» قراردادهای

 برای آنها دادن جلوه باورقابل و زمانی،مکانی تغییرات سریع انجام به موفق هاتکنیک ترینساده

 و رویدادها تمام که دلیل این به مکان و زمان عناصر .شوندمی خوانیشبیه مجالس کنندگانشرکت

 از خوانیشبیه در تئاتر، اساسی عنصر دو عنوان به دهندمی جای خود در را نمایش یک هایآدم

گونه نتیجه گرفت که چون متن اجرایی، ابزار توان اینبنابراین می .هستند برخوردار ایویژه کارکرد

بازیگری راویان تنها عنصر نو دانسته و قراردادی هستند، اجرایی ازپیشی ارکان بازی و خلاصه همه

ای که در هنر نمایشی گاه ویژهبخش هر اجراست و این به معنای سختی کار اجراگر و جایو جان

 آید.د نیز به حساب میدار

خوانی پرداخته شد این است دلیلی که کمتر در این مقاله به انواع مذهبی اجراگری از جمله مناقب

 هنر این در. دانست موسیقی از معنوی کاربرد نوعی توان می را خوانی مناقب یا خوانی منقبتکه 



 کلام در شیعه ائمه نیک خصائل. اندشده نهفته کهن موسیقایی آوازهای از بسیاری گرانهستایش

 گفته شیعه مداح به تاریخی، شناسیواژه لحاظ به خوانمناقب.  شودمی ذکر خوانمناقب آهنگین

 ارادات، مدح و صوت و نقل به که اندبوده مذهبی و دینی مبلغان ایشان تاریخ، براساس. شود می

 شد شکوفا پارسی شعر برکت به خوانیمنقبت. کردندمی ابراز ایشان خاندان و حسین امام به را خود

 پارسی ادب برجسته شاعران کلام از خوانیمنقبت شفاهی و آوایی آثار از بسیاری ترتیب این به و

 در مهدوی مناقب و فاطمی رضوی، مناقب حسنی، مناقب حسینی، مناقب قالب در و گرفت تأثیر

هایی مشخص برای مثال محرم درواقع این نوع از اجرا در زمان .شد روایت ایران مختلف هایفرهنگ

ی توان گفت جنبهتر احساس مخاطبی است که عزادار است و میبرانگیختن هرچه بیشو برای 

 های یک هنر نمایشی است را ندارد.مشخصهسرگرمی که از 
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های نمایشی، چه در متن نمایشنامه و چه در اجرا حضور پررنگ راوی در بسیاری از مکاتب و سبک

و پراهمیتی دارد. برای مثال راوی در تئاتر اپیک یا حماسی یکی از ابزارهای کارگردان برای رسیدن 

در اکثر اجراهای به این سبک حضور دارد. این نقش مهم در  گذاری است و معمولابه هدف فاصله

دهد، برای مثال خیلی از مواقع در تئاترهای مستند هنر مدرن نیز همچنان به حیات خود ادامه می

شود. اما راوی نمایش ایرانی خط کلی گزارش و روایت توسط یک ناظر بیرونی یا همان راوی نقل می

های مشخص است و نه بخش کوچکی از فرم اجرایی، راوی دیالوگنه یک نقش از پیش نوشته با 

است که اگر از اجرا حذف شود آن شکل نمایشی هم دیگر  نمایش ایرانی خود خالق این سبک

 آفریند و این جنس از حضور در هیچتوان گفت نقال است که نقالی را مینخواهد بود. بنابراین می

ای راوی، نه قهرمان و نه حتی کارگردان. نقالی در هر بخش از افتد، نه برسبک دیگری اتفاق نمی



های نمایش سنتی شود و برخلاف تصور اغلب افراد در چاچوباجرا به یک سبک هنری نزدیک می

پردازی، تاثیر محیط بر اجرا و ارتباط با مخاطب به گیرد. برای مثال نقالی از بابت بداههجای نمی

ماند و از حیث سادگی در ابزار و طراحی صحنه به ی محیطی میهاانواع پرفورمنس و نمایش

های نمایش شود. قطعا توجه به این قابلیتچیز نزدیک میهای مینیمال مدرن و تئاتر بینمایش

کند و در عین حال این های متفاوت و نو در متن و اجرا یاری میایرانی ما را در مسیر یافتن شیوه

 گرداند.رنگ شده را بار دیگر به صحنه برمیتوجهی کمانه با بیهنر ارزشمند را که متاسف
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